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ESCUELA NACIONAL DE CINE
DIPLOMADO EN PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

1. Nombre del diplomado: Diplomado en Produccién Cinematografica.

2. Dependencia ofertante y responsable: Coordinacion de Extension, de la Facultad de

Humanidades y Educacion UCV y Escuela Nacional de Cine.

3. Coordinador responsable: Manuel Pérez Santana. Licenciado en Filosofia UCV.

Licenciado en Artes Audiovisuales. Mencion Produccion Uneartes.

4. Area de conocimiento: Produccion para la realizacion cinematogréafica en varios formatos.

5. Justificacion: La Escuela Nacional de Cine (ENC) en convenio con la Coordinacion de
Extension de la Facultad de Humanidades y Educacion (FHE) de la Universidad Central de
Venezuela (UCV) implementa el Diplomado en Produccion como una contribucion a la
capacitacion y actualizacion de la nueva generaciéon de realizadores audiovisuales en el area

de la produccion.

Con intenciones de lograr un reconocimiento nacional e internacional en el area de las artes
audiovisuales, se precisa acceder a una formacion con nivel académico superior, que
comprenda espacios adecuados, programas de entrenamiento con acceso regular a
equipamiento costoso y de reposicion inmediata, personal calificado en varios oOrdenes:
artistico, creativo, técnico, docente y administrativo profesional. Es por ello que se consolida
una alianza estratégica con otras instituciones que abordan la formacion de estos
profesionales con el fin de optimizar recursos humanos, materiales y creativos, contribuyendo
con la propuesta de un diplomado orientado a potencializar la capacitacion en el area de la

produccion audiovisual.



6. Fundamentos Curriculares: En tal sentido, es altamente conocido que muchos jévenes y
personas de distintas edades desean incursionar en una carrera audiovisual. Para atender
esta poblacién en crecimiento en Venezuela surge la propuesta de estudio en produccion
audiovisual, donde la técnica esencial para aprender es la practica constante y el contacto

directo con el medio, con la finalidad de cubrir la demanda de profesionales en esta area.

Este diplomado se fundamenta en una pedagogia del saber - hacer y del saber - conocer; y
requiere de infraestructura, equipos, actualizaciones continuas, convenios e investigacion
permanente con miras a la formacioén de un profesional que pueda desarrollar y llevar a cabo
proyectos audiovisuales que le permitan innovar y aportar soluciones a los problemas

especificos de su campo de trabajo.

7. Objetivo: Desarrollar métodos profesionales de planificacion de los recursos humanos,
creativos, artisticos, técnicos, gerenciales y financieros para ser empleados en diferentes
proyectos de indole informativo, documental y de ficcion, interviniendo en las distintas etapas
de desarrollo del proyecto hasta su comercializacion (distribucion y exhibicién). Conocer y
desarrollar técnicas efectivas que permitan a los involucrados alcanzar el objetivo trazado
dentro de un gran espectro, un cortometraje de ficcion o documental, mediometraje ficciéon o

documental, un largo ficcién o documental.

8. Perfil de ingreso de los participantes y requisitos: El diplomado esta dirigido a
estudiantes, aprendices y profesionales del area de produccion audiovisual, que estén
interesados en profundizar y actualizar sus conocimientos técnicos de dicha &rea de la
realizacion cinematografica.

Requisitos: Para ingresar en el diplomado se requerirA de alguna de las siguientes
condiciones:

- Experiencia comprobable en el area cinematografica o televisiva en proyectos de caracter
documental o de ficcion, que pueda ser evidenciado a través de la presentacion de un minimo
de dos peliculas (cortometrajes o largometrajes) o programas de television, en los que haya

participado en el area de produccion.



- Tener aprobado el 1° afio de alguna carrera afin al area audiovisual (artes, fotografia,
comunicacion social)

- Titulo de técnico superior en mencion audiovisual.

- De no poder llenar los requisitos anteriores, podra optar a ser admitido en el diplomado quien
se presente para cumplimentar una entrevista personal y demuestre condiciones especiales e
interés especifico que avalen la peticion de incorporacion.

- Conexion a internet.

- Cuenta Google para la integracion del correo al grupo Google del taller para todas las
comunicaciones entre docentes, estudiantes y la ENC.

- Computadora o teléfono celular, con camara, audifonos y micréfono para videollamadas.

- Acceso a la plataforma WhatsApp, Skype y Zoom.

- Acceso a una camara y aplicacion para editar.

- Flexibilidad de horario, el docente, en mutuo acuerdo con los participantes, podra pautar
algunos encuentros en horarios distintos a los sefialados en el cronograma.

- Presentar cédula de identidad digitalizada, o pasaporte en caso de ser extranjero, asi como
comprobante de pago y planilla de inscripcién debidamente llenada.

9. Perfil del egresado y requisitos: Al egresar los cursantes estaran en capacidad de
participar en areas vinculadas a la produccion en realizacion de proyectos documentales o de
ficcion, con amplias competencias para trabajar en equipo y comprender su interaccién con
las deméas éareas de la realizacion cinematografica, habilidad para elaborar, presupuestar,
organizar y coordinar proyectos desde su area con la finalidad de ser exhibidos por los
distintos medios de comunicacién (television, cine, internet) y capacidad para toma de
decisiones, reconocer problemas que puedan presentarse en la produccién de un proyecto y
proponer soluciones creativas. Asimismo, los diplomados pueden ser considerados como
créditos electivos en posgrados de la UCV, siempre y cuando el participante obtenga un
promedio mayor a 14 puntos.

Requisitos: Se exige una asistencia de 75% de los encuentros sincronos realizados, asi como,
un 75% de participacion en las actividades estipuladas y obtener un promedio mayor a 10

puntos, resultado de la suma de las evaluaciones de cada uno de los médulos que conforman



el diplomado, cumpliendo las respectivas condiciones y resolviendo satisfactoriamente
proyectos donde se aplicaran los conocimientos tedrico-practicos planteados durante todas
las actividades docentes. Por otra parte, debe haber cancelado el 100% del costo del
diplomado.

10. Credencial que se otorga: Diploma en Produccién Cinematografica.

11. Duracion del diplomado: 160 horas.

12. Modalidad de estudio: En linea.

13. Estructura del plan de estudios: El diplomado se estructura en tres (3) modulos de

caracter tedrico-practico para una duracién total de 160 horas, a razon de doce (12) horas

semanales.

MODULO HORAS
PRODUCCION | 36
PRODUCCION II 84
PRODUCCION Il 40
TOTAL HORAS 160

14. Programas por modulos:
14.1. PRODUCCION 1.
14.1.1. PRINCIPIOS DE LA PRODUCCION.

- Nombre de la asignatura: Principios de la Produccion.

- Duracion: 12 horas.




- Docente y su sintesis curricular: Manuel Pérez Santana. Licenciado en Filosofia (UCV),
Licenciado en Produccion Audiovisual (Uneartes). 35 afios de Experiencia: Asistente de
Direccion 29 largos, Productor 8 Proyectos Audiovisuales, director Audiovisual 22 Proyectos
Audiovisuales, Gerente de Produccion: 6 Instituciones publicas y privadas: Docente durante 8
afios en Universidades y Escuelas Audiovisuales y Tallerista en Planificacion Audiovisual

en diversas Instituciones.

- Contenidos: Qué es la Produccién: a) Como Proceso. b) Como racionalizacién de la
creatividad. C) Como la limitacién que posibilita el Film. Aspectos generales de la produccion:
Conceptos. Conceptos aplicados a la metodologia de trabajo. Actividades segun la fase del
proyecto. Objetivos de la produccion. Libros de produccion cinematogréfica. Disefio de
proyectos Creacidén y montaje de proyectos. Preguntas generadoras: ¢Qué se quiere decir?
(Idea, Historia, Cuento), ¢Cémo se va a decir? (Narrativa, Punto de Vista), ¢Por qué se va a
decir? (Necesidades y Motivaciones), Es posible y pertinente decir eso de esa manera?,
(Factibilidad y Posibilidad Concretas de los recursos). Como Leer, formatear y desglosar un
guién desde la Produccion. Planes de Rodaje. Conocimiento y aplicacién de las técnicas y
procesos de produccién en sus diversas fases, desde el punto de vista de la organizacion y
gestion de los recursos técnicos, humanos y presupuestarios. Conocimiento tedrico-practico
de las estructuras organizativas. Conocimiento de las técnicas y procesos de creacion
cinematografica en sus diversas fases pre-produccion, produccidon y post-produccion.
Capacidad y habilidad para gestionar técnicas y procesos en la organizacion de la produccion

audiovisual. Responsabilidades y funciones del personal que labora en un Film.

- Estrategias metodoldgicas: Clases magistrales, presentacion de diapositivas, ejemplos
reales. Practica de formulacidén de un proyecto a partir de ideas para un guion y su evaluacion
de produccién. Ejercicio de realizacién de un proyecto a partir de un guion asignado. Clases
sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la ENC para el acceso
BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi

como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.



- Bibliografia referencial: Sera comentada en clase.

14.1.2. EL GUION DESDE LA PRODUCCION.
- Nombre de la asignatura: El guion desde la produccion.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Carlos Tabares (Caracas, 1974). Licenciado en Artes,
mencion Cine, por la Universidad Central de Venezuela. Master en escritura de guion en la
Universidad Autonoma de Barcelona, Espafia. Con mas de 25 afios de carrera profesional, ha
participado como guionista en numerosos proyectos de ficcion y documental para el cine y la
television: Carabobo, caminos de libertad (Luis Alberto Lamata); Hijos de la sal (Luis y Andrés
Rodriguez); Féabrica sin patron (Mabel Silva); Corpus Christi (César Bolivar); La mirada del
otro (Manuel Pérez Santana). Es profesor de Dramaturgia y Guion en la Universidad

Audiovisual de Venezuela.

- Contenidos: Sesion I ¢Qué es un guion audiovisual? Definicion del guion audiovisual. Rol
del guionista y funcion del guion en el flujo de trabajo de la realizacién audiovisual. El guion
como herramienta de planificacion. Sesién Il: ¢Qué forma tiene un guion audiovisual?
Diferencias entre guion literario, guion técnico y guion de produccién. Los formatos de guion
audiovisual: diferencias entre los distintos formatos: guion para cine, guion para television,
guion a dos columnas. Estdndares de la industria en cada caso: pautas, lenguaje y
convenciones. Sesion lll: ¢Cémo se lee un guion? El guion como fuente de informacion crucial
para todas las areas de la realizacion. ¢Qué ha de encontrar un productor en el guion? La
Sagrada Trinidad: Director, Productor y Guionista. Estrategias de trabajo conjunto. ¢Qué

esperar del guion y cdmo pedirselo al guionista?

- Estrategias metodologicas: Explicaciones. Anécdotas. Video. Laminas. Preguntas y
respuestas. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la

ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su



revision y consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan

asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera comentada en clase.

14.1.3. PROYECTO DE PRODUCCION.

- Nombre de la asignatura: Proyecto de Produccion.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Enrique Coll. Productor Ejecutivo: Licenciado en Direccion y
Produccién de Cine y T.V. London Film School. Inglaterra. 1982 productor Audiovisual, con
amplia experiencia en la produccion de contenido para Cine, TV y Medios Digitales para el
mercado LATAM. Productor de Post Produccion — Mercadeo y Ventas. BVI. Miami. USA. 1997
— 2003, Gerente de Produccion. Bolivar Films. Venezuela. 1990 — 1997, Fund. Socio - Dir.
Creativo. Krardkter Agencia de Publicidad. Venezuela. 1988 — 1997, Profesor del IESA

- Contenidos: Perfil del productor, productor ejecutivo, jefe de produccion, productor de
campo, coordinador de produccién, productor de locaciones, asistentes de produccion,
secretaria de produccién. Valores de Produccion: La Teoria del Pote. Importancia de la
comunicacion y del trabajo en equipo para coordinar y llevar a cabo un proyecto audiovisual.
Requerimientos especiales y nuevas tecnologias implican nuevos oficios. Relacion con los

demas departamentos creativos y técnicos.

- Estrategias metodoldgicas: Presentar un largometraje y definir la multiplicidad de funciones y
jerarquias. Cuadros esquematicos para explicar las relaciones de los distintos cargos.
Resolver con resaltadores de varios colores, los elementos destacados por area: personal
artistico (casting), locaciones, vestuario, ambientacion, y demas necesidades especiales y
técnicas, para elaborar listados de recursos necesarios a participar en la obra a registrar.

Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la ENC para el



acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y consulta,

asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial:

BORDWELL, David (1995): El arte cinematogréfico, Paidés, Barcelona.

CABEZON, L. y Félix GOMEZ URDA(2004): La produccion cinematografica, Madrid, Catedra.
CUEVAS, Antonio (1999): Economia cinematografica. Produccién y comercio de peliculas,
Imagindégrafo, Madrid. JACOSTE, J.G. (1986): Empresario y empresa cinematografica.
Componentes basicos del sistema econdmico cinematografico. Tesis Doctoral inédita dirigida
por el profesor Rafael Lopez Lita. JACOSTE, J.G. (1996): El productor cinematografico,
Sintesis, Madrid.

14.2. PRODUCCION II.
14.2.1. DIRECCION.

- Nombre de la asignatura: Direccion.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Ignacio Marquez. Director, guionista, teatrista, docente.
Licenciado en Artes Mencion Cine - Universidad Central de Venezuela. Nace en Bolivia, se
cria en Argentina y se malcria en Venezuela. Director fundador de la casa productora EL
DORADO FILMS. Su opera prima “‘LEY DE FUGA”, obtuvo el PREMIO ESPECIAL DEL
JURADO en 17° RENCONTRES DU CINEMA SUD-AMERICAIN MARSEILLE (2015). Su
segunda obra, “ESPECIAL” fue reconocida con el SILVER HUGO — NEW DIRECTORS
COMPETITION, 56th CHICAGO FF - 2020. Su tercer largometraje, CAIMANES, esta
actualmente en etapa de terminacién. Director Artistico de la agrupacion TEATRO DEL
LABERINTO. Ha concebido, escrito, dirigido y producido proyectos teatrales y experimentales
de alcance internacional. Desde 2012 hasta la fecha se desempefia como docente en la

Escuela Nacional de Cine con sede en Caracas, Venezuela.



FILMOGRAFIA: 2014 LEY DE FUGA — Largometraje — Guion y Direccion. VILLA DEL CINE.
Venezuela. PREMIO ESPECIAL DEL JURADO - 17° Rencontres du Cinéma Sud-
américain dU Marseille (2015). 2020 ESPECIAL — Largometraje — Guion y Direccién. EL
DORADO FIMS - DIVARTE CINE. Venezuela. PREMIO SILVER HUGO — NEW DIRECTORS
COMPETITION — 56th CHICAGO FF — 2020. 2021 CAIMANES -— Largometraje — Guion y
Direccion. VILLA DEL CINE. Venezuela.

- Contenidos: 1. Desarrollo. EL TAMANO SI IMPORTA. De la idea a la planificacion. El

Director y el Productor la conjuncién de un matrimonio funcional. Definicion del tamafio, la en-
vergadura, alcances y objetivos del proyecto cinematografico. Busqueda de referencias direc-
tas. Disefo de “Linea de Tiempo” para la consecucion de etapas de desarrollo, produccién y
terminacion que concreten el recorrido completo del proyecto una vez definido la primera ver-
sion del guion y el tamafio de la pelicula. Disefio de concrecién de financiamiento para el pro-
yecto en el que se evalla todo el recorrido y se establece el estreno ideal como piedra angular
para los objetivos parciales. Il. Preproduccion. Del papel y el concepto a la accion. Trabajo de
desglose creativo y conceptual del guion. Definicién del concepto de direccion en funcion del
proyecto. Conformado del equipo de trabajo y del casting de la pelicula. Disefio y ejecucion de
los trabajos previos necesarios para Arte, Elenco, Fotografia y Sonido. Ill. Produccion. De la
accion a la imagen. Conjuncioén y ejecucion de los disefios y conceptos de cada area. La Di-
reccion General de la pelicula es quien se encarga de cohesionar el trabajo creativo de todo el
equipo y darle sentido. La Dramaturgia Cinematografica. La Experiencia de la Escena. IV.
Post produccién. De la imagen al espectador. Corte final. La feliz gestacién de la pareja Fun-
cional. Estreno. Distribucién. Concrecién de la obra definitiva. Disefio y ejecucion del estreno
de la obra priorizando su mayor y mejor impacto. Ejecucién de la distribucion conforme al di-
sefio establecido en la etapa de Desarrollo y en confluencia con la obra concretada en Pro-
duccién. La Direccién es los ojos de quien Disefia el Sonido y los oidos de quien corrige la

Imagen.

- Estrategias metodologicas: Explicaciones. Anécdotas. Video. Laminas. Preguntas y

respuestas. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la
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ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su
revision y consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan

asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera comentada en clase.

14.2.2. ASISTENCIA DE DIRECCION.

- Nombre de la asignatura: Asistencia de Direccion.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Manuel Pérez Santana. Licenciado en Filosofia (UCV),
Licenciado en Produccion Audiovisual (Uneartes) Asistente de Direccion, Productor, director
Audiovisual (33 Afios de Experiencia, Como A. D. en Largometrajes, Cortos, Series para T.V.,
director de Ficcion, Documentales, Series para T.V., Productor de Largometrajes, Series para
T.V., Documentales). Asistente de Direccion: 29 Proyectos Audiovisuales. Director: 22
Proyectos Audiovisuales. Productor: 8 Proyectos Audiovisuales. Gerente de Produccion: 6
Instituciones publicas y privadas. Docente durante 8 afios en Universidades y Escuelas

Audiovisuales y Tallerista en Planificacion Audiovisual en diversas Instituciones.

- Contenidos: I: 1. Interaccion entre el facilitador y el grupo. Experiencia y expectativas
personales de los participantes acerca del curso. Experiencia en el medio. 2. Caracterizacion
del Asistente de Direccion. 3. ¢Quién es el Asistente de Direccion? 4. Importancia del oficio
del Asistente de Direccién como elemento de coordinacion y enlace. 5. Lectura de guion por
parte del Asistente de Direccion. 5.1. El trabajo de mesa: “subrayar el guion” con diferentes
colores. 5.2. El desglose general del guion como responsabilidad absoluta del Asistente de
Direccion. Como llenar la planilla de desglose. Ejercicio practico. 5.3. Desglose general y
desgloses individuales. Beneficios del formato. 6. Lectura del guion con el director y los jefes

de area. 6.1. Reunién con el director.
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II: 1. La preproduccion. 1.1. Agenda diaria de pre produccion. 1.2. Actividades de la pre
produccion. Calendario y fechas de entregas. 2. Plan de accion de la preproduccion. Las
diferentes actividades: reuniones generales con los jefes de equipo, busqueda de casting y de
locaciones, seleccion del equipo técnico, pruebas de vestuario, de maquillaje, seleccién de
utileria, efectos especiales, musica, construccion de la escenografia, etc. 2.1. Los ensayos de
la preproduccion. Necesidades inherentes. 3. Relacion Asistente / director, Asistente /
Productor, Asistente / Demas departamentos integrantes de un equipo. 4. El plan de rodaje.
4.1. Potestad compartida del Asistente de Direccion: el plan de rodaje. Relacion con el
productor de campo. 4.2. Locaciones. 4.3. Dias y noches. 4.4. Agrupacion de los diferentes
elementos de plan de rodaje: épocas de la historia, actores, maquillaje, peluqueria, etc. 4.5.
Tiempo para cada secuencia. 4.6. Ejercicio. 5. Llamado diario. Ejercicio. 6. Reunion general y
con el departamento de produccion. Tema: jListos para rodar!

lll: 1. El rodaje. 1.1. Disciplina, ética, comportamiento, psicologia y funciones del asistente de
direccién en el set de rodaje. 1.2. La voz mandante, el ritmo y el engranaje del rodaje. 1.3.
Productor de campo y ayudantes de produccién. Sus tareas. Su relacidon con el asistente de
direccion. 1.4. Relacion del asistente de direccion con el director. 1.5. Relacion del asistente
de direccién con el director de fotografia y camarédgrafo. 1.6. Relacion asistente de direccion

con el director de sonido.

- Estrategias metodoldgicas: Explicaciones y resolucion de casos. Asignacion de ejercicio
practico. Evaluacién interactiva del desglose base. Ejercicio practico de plan de rodaje. Eva-
luacion interactiva de plan de rodaje. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado
en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y com-
partidas para su revisién y consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor

no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.2.3. DIRECCION DE CASTING.

- Nombre de la asignatura: Direccién de Casting.
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- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Arnaldo Mendoza, Actor profesional de Teatro y Cine,
Docente en Actuacion, escritor y director. Nacido en Caracas, 1968. Trayectoria de 33 afios
de experiencia en actuacion para Teatro y Cine. 30 aflos como docente en el area de
actuacion en la Escuela Nacional Artes Escénicas César Rengifo. Instituto Universitario de
Teatro, Instituto Universitario de Danza. Universidad Nacional Experimental de las Artes,
UNEARTE. Universidad Audiovisual de Venezuela. Realiz0 sus estudios artisticos en
reconocidos planteles educativos Nacionales e Internacionales como; Taller Sobre Iniciacion
al trabajo Del Actor, Segun Método de Stanislavsky. EL TRABAJO DEL ACTOR SOBRE SI
MISMO. Dictado por el profesor de la escuela de Arte de Moscu Wladimir Peshkine.
Organizado por el Instituto internacional de Teatro (ITI). (agosto de 1988), Taller Integral de:
Actuacion, Voz, Expresion Corporal y Escenografia. Dictado por los Maestros Soviéticos
Anatoly Zaharov, Pavel Roschupkin y Anatoly Goldberg (desde septiembre hasta noviembre
de 1991), Taller de Teatro Integral, dictado por Grupo Teatral Plaza Vieza, Habana- Cuba.
(1991), E.N.A.E.C.R (1993), Taller Experimental de Teatro TET (1996), Taller de técnicas
Basicas de lluminacién. Dictado por René aleméan (abril 1996), Entrenamiento cuerpo-voz.
Dictado por Adriana Rojas (Discipula de Peter Brock). (marzo 1998), U.C.V Facultad de Artes
(2000), Conservatorio Itinerante De Las Artes De La Calle, La Escritura escenografica.
Dictado por la Compagnie OFF (2002).

Certificado Premio Municipal 2015 como Mejor Actor de Reparto por su Interpretacion en la
Pelicula Ley de Fuga. Dirigida por Ignacio Marquez, en el 2010. Nominacion (1998): Al Mejor
actor Secundario por el Personaje Lucky, en “Esperando a Godot”

Fue miembro del elenco estable de la agrupacion Taller Experimental de Teatro desde enero
de1996 hasta enero 2006 y miembro actual del grupo de teatro “Teatro del Laberinto” Ha

trabajado como actor con los Grupos Teatrales DRAMO, Escena De Caracas, TEATRELA.

- Contenidos: Unidad |. Desarrollo. El Casting y el Proyecto en etapa de Desarrollo.

Concrecion del tamafio, envergadura y alcance del proyecto en relacion al elenco posible e
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incluso definitivo. Proceso de busqueda de financiamiento para el proyecto en el que se
evalla la pertinencia de una primera aproximacion al casting principal de la pelicula y al
concepto de casting general. Unidad Il. Preproduccion. Trabajo de desglose operativo y
conceptual del guion. Definicion del concepto de casting en funcidon del proyecto. Disefio y
ejecucion de casting de personajes. Protagonicos y secundarios. Planificacion del proceso de
ensayo y capacitaciones especiales exigidas por el guion. Definicion y discusion de contenido
de contratos. Estrategias de concrecion del casting de personajes. Figurantes y extras.

Unidad Ill. Produccion. Definicion y aplicacién de estrategias de logistica en campo para cada

una de las lineas de elenco. Protagonico, secundario, figurante, extras.

- Estrategias metodolégicas: Explicaciones. Andlisis del guion en funcién del casting.
Discusiones en clase. Ejercicios préacticos. Clases sincronas por videoconferencia (sera
registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran
grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos que por razones

de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.2.4 DIRECCION DE ARTE.
- Nombre de la asignatura: Direccién de Arte.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Tania Pérez. Estudios de matematica docente, arquitectura,
cursos Yy talleres que me aportaron los recursos y las herramientas necesarias para desarrollar
habilidades como comunicadora visual y de la construccién de la imagen. En los ultimos
quince afos se ha dedicado a actividades docentes y realizaciones audiovisuales.
Producciones venezolanas: Azu. El regreso. Dos de trebol. Parque Central. Que buena
broma bromelia. Infieles. Tarkari de chivo. TV / telenovelas: Aunque me cueste la vida. Carita

pintada. Angelica pecado. Mi gorda bella. Estrambdética anastasia. Amantes. La vida entera.
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Tomasa te quiero. Piel salvaje. Guerreras y centauros. Algunos largometrajes premiados:
“Azu”, Premio Municipal de Cine Direccion de Arte. Mejor direccion de arte en el Festival de
Cine de Caracas. “El regreso”. Mejor disefio de vestuario en el Festival de Cine de Mérida.
“‘Dos de trebol”. Premio del publico como mejor pelicula en Festival de Cine de Margarita.
Largometraje inglés: “A Handfull of Dust”. producido por stagescreen Itd y warm weather

productions services.

- Contenidos: Presentacion del equipo de Arte. Como esta conformado el equipo de Arte. Las
diferentes é&reas, los especialistas, los talleres, qué hacen: el objetivo. Unidad II: La
preparacion del trabajo. Interpretacion de la obra literaria. Mesas de trabajo. Comunicar a la
produccion lo que demanda la historia. Requerimientos (profesionales, presupuestos, tiempos
de trabajo, espacios). Conocer la vision del director. Conocer los recursos de la produccion
(econémicos, tiempos, espacios). La propuesta estética. Las negociaciones. La investigacion
(los recursos necesarios). La toma de decisiones (poniéndonos de acuerdo). La gerencia.
Planificacion, organizacion, coordinacion, supervision. Busqueda de materiales y elementos:
alquiler, compra, confeccion y realizacion. Visita de locaciones. Plan de rodaje: requerimientos
para cada dia de rodaje. Organizacion de los equipos de trabajo: avanzadas y atencion en el
set. Intervencion de locaciones aprobadas y construccién de sets. Pruebas de vestuario,
magquillaje y peluqueria a los actores. Pruebas de camara (con equipos a usarse en el rodaje)
a actores con el look de los personajes. Unidad lll: EI Rodaje: “Todos juntos construyendo la
imagen”. Ejecutando el plan de rodaje: requerimientos de cada dia. El grupo de trabajo en el
set (las areas). Avanzadas: montajes y desmontajes. Requerimientos necesarios para que el
trabajo se pueda realizar. Unidad IV: El posrodaje: “Volviendo todo a su lugar”. Informe a
produccion (escrito) de los recursos invertidos en el proyecto (las diferentes areas).
Recuperacion de las diferentes locaciones intervenidas. Deconstruccion de los diferentes sets
utilizados. Restauracion, limpieza, organizacion, devolucion e inventario de los elementos
utilizados (las diferentes areas). Desmantelamiento de almacenes y oficinas. Unidad V:
Destrezas y habilidades (humanas) de los integrantes del equipo de trabajo: creativo(a)s,
disciplinado(a)s, respetuoso(a)s, responsables, con espiritu de compromiso, flexibles, con

capacidad para escuchar, reflexivo(a)s, con capacidad para adaptarse, con habilidad para
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negociar, con capacidad para comunicarse, con capacidad para planificar y organizar con

capacidad para tomar decisiones, con conciencia de trabajo en equipo

- Estrategias metodoldgicas: Presentacion con laminas de Power Point. Asignacion de
ejercicios. Clases asincronas y sincronas por videoconferencia (sera registrado en la
plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y
compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza

mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.2.5. DIRECCION DE FOTOGRAFIA.
- Nombre de la asignatura: Direccion de Fotografia.

- Duracién: 8 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Luis Alarcon. "M-23" director y DP (cortometraje) (2019).
“‘Abstenciéon” DP (cortometraje) (2019). "Impactante" Gran Radio Riviera (videoclip)
Gaffer.2018: “Calle de Falsas Palabras” DP (largometraje) (2018). “Yo y las Bestias”
(largometraje) Gaffer (2017). 2016-2020: profesor de la catedra de cinematografia de la
carrera regular en la ENC. 2017-2020 Coordinador y profesor del diplomado de
Cinematografia ENC. Estudios realizados: Escuela de Artes, UCV, mencion Artes

Cinematograficas (actualmente en tesis). Diplomado en Cinematografia ENC-UCV (2016).

- Contenidos: Funciones, responsabilidades y tareas del director de fotografia. Sus
responsabilidades frente a la produccion, su relacion con el resto del equipo. Organizacion del
departamento de Cinematografia; los distintos cargos dentro del departamento de
cinematografia: definicion y funcion de cada cargo dentro del mismo. Los diferentes papeles
gue deben cumplir en la pre-produccion, produccion y post-produccion. Establecimiento de
metodologia de trabajo de manera individual y en equipo. Los retos de la cinematografia
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digital y su relacién con la Produccion. 1: Breve introduccion a la Cinematografia como
Técnica y Practica. Preguntas y respuestas a dudas e incognitas respecto al tema tratado.
Organizacion de un departamento de cinematografia (cargos, jerarquias y funciones de cada
cargo). Preguntas y respuestas a dudas e incognitas respecto al tema tratado. Explicacion y
desarrollo de dinamicas de trabajo: Pre-produccion, Produccién y Post-Produccion, relacion
del departamento de cinematografia con el departamento de produccién. Etica de trabajo en
un set. 2: Los retos del cine digital actual: el flujo de trabajo, almacenamiento, etc. Trabajo en
estudio vs. Trabajo en locacidn ventajas y retos de cada ejemplo. Los retos del cine digital
actual: Nuevos cargos: ¢Qué es un DIT? ¢(Qué es RAW, LOG, S-LOG, ¢etc. y como se
relaciona con la produccion? Scouting de locaciones: cosas a tomar en cuenta para el depto.
de cinematografia. Trabajo en exteriores/interiores: retos mas comunes, resolucién de
problemas y aspectos a tomar en cuenta. Relaciones de trabajo interdepartamentales del
depto. de cinematografia: con arte, sonido, postproduccion, resumen y cierre del trabajo con

las escenas.

- Estrategias metodologicas: Explicaciones y resolucion de casos. Escoger una (o0 varias)
escenas del guion sugerido (Azul y no tan Rosa) y abordarlas desde la mirada del DP.
Preguntas y respuestas a dudas e incognitas respecto al tema tratado. Clases sincronas por
videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton).
Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos

gue por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial:
Set Lighting Technician's Handbook: Film Lighting Equipment, Practice.

lluminacion en Cine y Television Blain Brown

14.2.6. DIRECCION DE SONIDO.
- Nombre de la asignatura: Direccion de Sonido.

- Duracién: 8 horas.
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- Docente y su sintesis curricular: Gerardo Gouverneur. Director General del estudio de sonido
y empresa de postproduccion audiovisual: Fluye Comunicaciones, C.A, 2013. -Representante
del Centro Nacional Autbnomo de Cinematografia (CNAC) en la Comision de Estudio de Pro-
yectos Cinematograficos, 2017 -diciembre 2018. -director de Sonido mediometraje de ficcion
“Mi abuelo Ajishama” ,2015. Cortometrajes de ficcion: “Se llamaba Soledad” (2015), “No Jile”
(2014), Documental “Caracol, otros nosotros” (2014). “Sin Sentido” (2013), “Rueda Libre”
(2012). Documental “El sefior de los helados. Heladeros haitianos”. 2011, Documental: “El
gran viaje” (1998). -director de Sonido (rodaje y disefio sonoro) de 62 documentales en HBO
Olé corto y medio metraje, en once paises de Latinoamérica, Estados Unidos y La Antartida.
Enero 1995 —octubre 1998.Largometrajes de ficcion “Al corazén de las tinieblas” (1990), “Ma-
sica Nocturna” 1987. Largometraje de ficcion “Mestizo” (1989.-Sonidista de 12 cortometrajes y
mas de 120 cufias de publicidad comercial. Caracas. 1985 -1998. Experiencia docente: -
Docente de la Universidad Audiovisual de Venezuela. Escuela Nacional de Cine, Universidad
Central de Venezuela (Caracas). La Universidad del Zulia (Maracaibo). Centro de Estudios
Integrales de Comunicacion Audiovisual. CIECA (Barquisimeto). 2012-2017.

- Contenidos: Valoracion positiva de los conceptos basicos vinculados al sonido en general y
al sonido audiovisual en particular. Los elementos basicos del sonido como fendmeno fisico.
Cémo escucha el ser humano y cémo capta el sonido el micréfono. Los procesos que
conforman el disefio y elaboracion de la columna sonora de un proyecto audiovisual en cada
una de sus etapas: Guion. Preproduccion. Rodaje. Posproduccion. La importancia de
comprender que los problemas de sonido en un proyecto audiovisual no son exclusivos del
sonidista y pueden comprometer seriamente el presupuesto de la obra, y la obra en si. La
responsabilidad que tiene el sonidista con la obra y la responsabilidad que tiene la produccién

con el sonidista.

- Estrategias metodologicas: Clases magistrales, con apoyo audiovisual y utilizando softwares
o aplicaciones que permitan escribir en pantalla a modo de pizarra digital. Uso de gréaficos en

las clases: dibujos, cuadros, videos, lapices de colores y cualquier otro elemento que permita
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una mejor visualizacién del contenido expuesto con el fin de facilitar el proceso ensefanza-
aprendizaje. Proyeccion y andlisis de escenas de algunas peliculas. Clases sincronas por
videoconferencia (ser& registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton).
Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos

gue por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.2.7. DIRECCION DE POSPRODUCCION.

- Nombre de la asignatura: Direccién de Posproduccion.

- Duracién: 8 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Julio Garcia. Editor cinematografico. Comunicador social.
Docente. Asesor de efectos visuales para cine. Profesor de Montaje | ENC. Tovar Municipality.
Jurado internacional para el Fondo de desarrollo cinematogréfico, Cnhac Colombia 2018,
Jurado internacional y docente en Festival de cine de Pasto 2018, Pasto Colombia, Invitado
internacional del Festival de cine de Pereira 2018, Pereira Colombia. Montajista para Roman
Chalbaud Producciones, Edgar Rocca. Premio municipal de montaje 2012 por "Dias de
Poder" de Roman Chalbaud. Director de post-produccion, Asesor en procesos de post,
efectos digitales, editor, montaje de largometrajes. Profesor universitario de Cinematografia,
Television, Disefio de Produccion y Post. Specialties: Docencia universitaria en el area
cinematografica, facilitador y entrenador en sistemas de edicion no lineales, direccion de
posproduccién para comerciales, largos y cualquier proyecto audiovisual. Profesor de Montaje

| en los estudios de Realizacién Cinematografica en la Escuela Nacional de Cine.

- Contenidos: Explicacion de la intervencion en la etapa de preproduccion. El director de
posproduccion esta encargado de informar a produccion de los procesos necesarios y tiempos
para conseguir el conformado y masterizacién del proyecto. Disefio y puesta a punto del flujo

de trabajo del proyecto. Sefialamiento de necesidades especiales de registro y mecéanicas de
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organizacion e identificacion. Cuéles son los equipos adecuados segun las exigencias del
rodaje. Exposicion de recursos necesarios para el armado de una obra una vez efectuada la
realizacion. Conocimiento de las diferentes etapas de la post-produccion. Tareas, funciones y
responsabilidades de un equipo de post-produccion. Componentes basicos de una sala de
post. Relacion del director con el editor y el director de posproduccion. Procesos sonoros y

musicalizacion.

- Estrategias metodoldgicas: Discusiones y respuestas a dudas de los contenidos a través de
chat grupal via WhatsApp. Se generaran contenidos explicativos en forma de tutoriales y se
fomentara la discusion en las clases sincronas. Clases asincronas y sincronas por
videoconferencia (ser& registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton).
Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos

gue por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.2.8. PRODUCCION DE CAMPO.

- Nombre de la asignatura: Produccion de Campo.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: - Docente y su sintesis curricular: Carmen Rivas (
REGISTRO CNAC 2026)

Se formo profesionalmente en coproducciones ENTRE Venezuela (ALTER PRODUCCIONES)
Estados Unidos (ESTUDIOS DISNEY) y Gaumont (Francia). Ha trabajado en varios
proyectos de la mano de Hilda de Luca y Liz Mago Bosh (Destacadas productoras ejecutivas )
con ellas realizamos los montajes de proyectos y las busqueda de financiamiento tanto a nivel
Nacional como Internacional. Entre sus trabajos podemos destacar: Directora de Produccién
de los largometrajes y cortometrajes “PELO MALQO” de Mariana Rondoén, “HORA MENOS” de
Frank Spano, “TAITA BOVES” de Luis Alberto Lamata,“SOLO PARA DOS” de Roberto
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Santiago coproduccién con Argentina PAMPA FILMS, ORINOCO FILMS ,” PEQUENOS
HEROES” de Juan Pablo Buscarini largometraje de animacion producido por VILLA DEL
CINE, ORINOCO FILMS Y PAMPA FILMS, “los 8-6 “de Javier Mujica ,“EL DESERTOR” de
Raul Chamorro, “THE BARREL” cortometraje de Anabel Rodriguez,"ERASE UNA VEZ EN
VENEZUELA “de Anabel Rodriguez,“SUENO DOWN?” cortometraje de Ignacio Marquez,
‘PARTIR” cortometraje de Maria Gracia Saavedra, “EL HIJO “cortometraje de Pablo
Zapata,"KNOCHE Y los secretos de Buena Vista “cortometraje de Djamil Jassir (en
construccion),“LA TIA GILMA “ de Alexandra Henao.Ejercié la produccion de campo en
SECUESTRO EXPRESS “ de Jonathan Jacuvovich , “ MAROA “ de Solveig Hoogensteing , “
DIRECCION OPUESTA “ de Alejandro Bellame , y colaboro como productora avanzada en
‘DESDE ALLA” de Lorenzo Vigas Ha participado como productora de Arte en peliculas como
“ FRANCISCO DE MIRANDA “ de Diego Risquez y proyectos internacionales como

‘FERCHAUX” de Jean Paul Belmondo (coproduccién con Francia ).

- Contenidos: I: Actividades: 1. lectura, andlisis y comprension de un guion (comprender las
necesidades de Direccién para poder ofrecer las locaciones de acuerdo a cada necesidad)
establecer los procesos de pre-produccion, rodaje y post-produccion. 2. Desglose de
locaciones, perisologias y condiciones laborales ( jornada laboral y acuerdos técnicos).

Il: 1. La budsqueda de locaciones "scouting " como hacerlo?, donde hacerlo? 2. Como
presentar las locaciones para una pelicula. Analisis de todas las ventajas y desventajas de
una locacion.

lll: 1 las mesas de trabajo con el equipo de Produccién, el Status de locaciones la importancia
de la comunicacion dentro del equipo de Produccion. 2. la permisologia, quienes son los
involucrados, que instancias gubernamentales y grupos o sectores sociales o comunidades
debemos considerar.3. que debe tener un "campamento base" o "base de produccion " o que
se entiende por Base de produccién.

IV: 1. Analisis y comprension de las necesidades de todos los departamentos, camara, media
manager, sonido, electricidad, vestuario, maquillaje, direccion, fotografia, arte, utileria, coach.
De animalero, casting, catering, transporte. Edicién, post produccion, etc. 2. El analisis de las

locaciones y los sets, la previsibn de gastos por locacion y los cuidados respectivos que
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debemos tener en cada uno de ellos. 3. Los traslados y las comidas al momento de grabar,
gue debemos considerar?

V: 1. La ética en el set de grabacion, el respeto y las buenas costumbres. 2. Las horas extras
del personal técnico que son? ¢ Quiénes tienen ese beneficio? ¢ Como se calculan? Ejemplo.
VI: 1. Condiciones especiales que debemos considerar al tener en el set de grabacion armas,
vehiculos, animales y nifios. 2. andlisis y comprension de la hoja de llamado y el plan de
Rodaje.

VII: 1. Entender que la informacién que tenemos e hicimos en preproduccion en el rodaje es
de vital importancia. El comportamiento en el set debe ser impecable. Todos los elementos
gue sean solicitados en la hoja de llamado deben estar en el set y el productor de campo
deberéa supervisar todos los departamentos y dar la seguridad que los elementos solicitados
estaran presentes en el set.

VIII: 1 el cierre de un rodaje, como hacerlo, que debe incluir. Elaborar un cierre de produccién

por parte del productor de campo.

- Estrategias metodoldgicas: Ejercicios practicos y evaluacién continua. Desglose y
presentacion las locaciones segun ejemplos. Debate de ventajas y desventajas de una
locacion. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la ENC
para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y
consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la

clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.
14.3. PRODUCCION llI.

14.3.1. PLANIFICACION Y PRESUPUESTO

- Nombre de la asignatura: Planificacion y Presupuesto.

- Duracién: 12 horas.
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- Docente y su sintesis curricular: Guillermo Pérez. Actualmente me desempefio como
Productor General en diferentes proyectos Nacionales como Internacionales, para la CASA
PRODUCTORA SAYWHISKY.CO. Documental, para la Pasteleria Danubio por sus 50 afios,
2019. Realicé una serie de comerciales para la Tv como Director de produccion con la firma
Pepsi-Cola Venezuela, 2919. Productor General del concierto organizado por UNICEF, para el
Sistema de Orquesta Nacionales, 2020. Director de Produccion para el Documental “Tierra
Adentro”, 2020. Coordinador del Diplomado de Produccion para la ENC, en el area de
Produccion | y Produccion 1, 2018. Director de Produccion en el largometraje “Vuelve a la
Vida “, 2017. Direccion de Produccion del Largometraje “ATIENDE”, 2018. Produccion
Ejecutiva de “Papita Mani Toston Il 2da Base “,2016. Pelicula dirigida por Luis Carlos Hueck.

Director de produccion, para el largometraje “La Noche de Las Dos Lunas “, 2016.

- Contenidos: Planificacion de la produccion en sus diferentes etapas luego de aprobado el
presupuesto de realizacién. Contratacion y asignacion de responsabilidades al equipo de
produccién. Gerencia y supervision de cada proceso en detalle con los responsables por area.
Cumplimiento y gerencia del recurso financiero. Técnicas de negociacion. Revision de gastos
por area. Investigacion de los diferentes formatos de presupuestos existentes en el mercado
Latinoamericano IBERMEDIA - CACI - CNAC. Andlisis y definicion de cada rubro. Desglose
detallado sobre cada presupuesto. Elaboracion de un presupuesto para una obra

cinematografica.

- Estrategias Metodoldgicas: Apoyo de laminas, referencias de videos ejemplos con
herramientas como Excel/ PDF/ World. Elaboraciéon de un presupuesto basado en varias
escenas de un guion cinematografico. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado
en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y
compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza

mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial:
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Kamin, Bebe. Introduccién a la produccion cinematografica: Presupuesto - Plan financiero. Ed.
Centro de Investigacion Cinematografica. Buenos Aires. 1999.

Martinez Abadia, José (1997): Introduccion a la tecnologia audiovisual; Television, video, ra-
dio. Barcelona. Paidos Comunicacion.

Sainz Sanchez, Miguel (1999): "ElI Productor Audiovisual'. Madrid. Sintesis. ISBN:
9788477386865

14.3.2. CONTABILIDAD Y ADMINISTRACION/ EXCEL.

- Nombre de la asignatura: Contabilidad y Administracion.

- Duracién: 8 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Paola Saavedra. Economista. Universidad Central de
Venezuela. Diplomado de Programaciéon Web. Especializacion en Java SE. Instituto de
Comunicacion Web y Nuevas Tecnologias (UNEWEB). Especializacion en Gerencia
Tributaria. Universidad José Maria Vargas. Cursos: Atrache Consultor Empresarial F.P.
Diplomado en Gerencia de Proyectos. Instituto de Altos Estudios de Control Fiscal y Auditoria
de Estado COFAE. Curso de Control y Gestién Presupuestaria. Instituto de Altos Estudios de
Control Fiscal y Auditoria de Estado COFAE. Curso de Contabilidad Presupuestaria y Fiscal
para los Municipios. Sociedad Venezolana de Economistas y Tasadores SOVECTA. Curso de
Avalio de Bienes Inmuebles. Colegio de Economistas del Distrito Capital y Edo. Miranda.
Curso de Formulacion y Evaluacién de Proyectos. Desempefio Profesional: Fundacion
Conciencia Televisién, Gerente de Planificacién, Presupuesto. Fundacion Distribuidora
Amazonia Films. Coordinadora de Distribucién y Programacién. Comision Nacional de
Telecomunicaciones (CONATEL). Coordinadora de Erogaciones de la Gerencia de Fomento

Audiovisual. Administradora del Film Tarkari de Chivo, 2018.

- Contenidos: 1. Conceptos basicos y principios contables. Objetivos de la informacion
contable. Clasificacion de las cuentas. EI medio audiovisual y la necesidad de informacién

contable. La identidad contable: Activo y Pasivo y sus elementos. Ingresos y Gastos
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conceptos y clases. Distribucion de los resultados. El Balance de Situacion o Balance
General. 2. Elaboracion y formatos de presupuesto. Calculo del ajuste por inflaciéon. Concepto
y tipos de impuestos. Tipos de retenciones. Requisitos en documentos fiscales. Procesos de
la administracion, conceptos basicos, objetivos. Estrategias metodologicas: Explicaciones y
ejemplos. 3, Formatos Excel de uso durante la produccion. Planificador de Proyectos.

Presupuesto. Conciliacién bancaria. Relacion de Gastos. Caja Chica

- Estrategias Metodoldgicas: Clases sincrona con una duracion de 2 horas, y un break de 5
min al finalizar la primera hora de clases, previamente se entregara material digital para
revision a los estudiantes. Se discutiran por chat a través del grupo de Whatsapp o Hangout,
el cual estara disponible durante 2 horas para discutir ejemplos, realizar ejercicios y responder
dudas. Clases sincronas por videoconferencia (sera registrado en la plataforma de la ENC
para el acceso BigBlueButton). Las clases seran grabadas y compartidas para su revision y
consulta, asi como para aquellos que por razones de fuerza mayor no puedan asistir a la

clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.3.3. PRODUCCION EJECUTIVA: FINANCIAMIENTO Y COPRODUCCION.
- Nombre de la asignatura: Produccion Ejecutiva: Financiamiento y Coproduccion.

- Duracién: 12 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Carmen Rivas ( REGISTRO CNAC 2026 )

Se formo profesionalmente en coproducciones ENTRE Venezuela (ALTER PRODUCCIONES)
Estados Unidos (ESTUDIOS DISNEY) y Gaumont (Francia). Ha trabajado en varios
proyectos de la mano de Hilda de Luca y Liz Mago Bosh (Destacadas productoras ejecutivas )
con ellas realizamos los montajes de proyectos y las busqueda de financiamiento tanto a nivel
Nacional como Internacional. Entre sus trabajos podemos destacar: Directora de Produccién
de los largometrajes y cortometrajes “PELO MALO” de Mariana Rondoén, “HORA MENOS” de
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Frank Spano, “TAITA BOVES” de Luis Alberto Lamata,“SOLO PARA DOS” de Roberto
Santiago coproduccién con Argentina PAMPA FILMS, ORINOCO FILMS ,” PEQUENOS
HEROES” de Juan Pablo Buscarini largometraje de animacion producido por VILLA DEL
CINE, ORINOCO FILMS Y PAMPA FILMS, “los 8-6 “de Javier Mujica ,“EL DESERTOR” de
Raul Chamorro, “THE BARREL” cortometraje de Anabel Rodriguez,"ERASE UNA VEZ EN
VENEZUELA “de Anabel Rodriguez,“SUENO DOWN?” cortometraje de Ignacio Marquez,
‘PARTIR” cortometraje de Maria Gracia Saavedra, “EL HIJO “cortometraje de Pablo
Zapata,"KNOCHE Y los secretos de Buena Vista “cortometraje de Djamil Jassir (en
construccion),“LA TIA GILMA “ de Alexandra Henao.Ejercié la produccién de campo en
SECUESTRO EXPRESS “ de Jonathan Jacuvovich , “ MAROA “ de Solveig Hoogensteing , “
DIRECCION OPUESTA “ de Alejandro Bellame , y colaboro como productora avanzada en
‘DESDE ALLA” de Lorenzo Vigas Ha participado como productora de Arte en peliculas como
“ FRANCISCO DE MIRANDA “ de Diego Risquez y proyectos internacionales como

‘FERCHAUX” de Jean Paul Belmondo ( coproduccion con Francia ).

- Contenidos: 1, El rol del Productor Ejecutivo. Diferencia entre productor, productor ejecutivo
y director de produccion. Caracteristicas del productor. Tipos de productores. ¢ Qué maneja un
productor? ¢De qué se encarga? Relacion del Productor con el director. 2, Desarrollo de
proyectos: Etapa de desarrollo- Calendario y Objetivos. Desarrollo creativo: Guion, empaque,
estrategias de marketing. Textos y materiales necesarios para la busqueda de financiamiento.
Herramientas graficas y audiovisuales. Desarrollo financiero: Presupuesto de desarrollo,
presupuesto de produccién. Elaboracién de planes financieros. Estrategias. 3, Presentando el
proyecto: El pitch como herramienta de venta. 4, Training y networking: Workshops de
Desarrollo. 5, Fundraising: Fondos nacionales: FONPROCINE y el CNAC. Marco Legal.

Modalidades. Otras formas de financiamiento/ coproduccion nacional. Fondos Internacionales:

Fondos de desarrollo, de produccién y postproduccion. Fondos especiales para paises en vias
de desarrollo. Fondos para Mujeres. Fondos para el género documental. 6, La coproduccion
Internacional: Claves para la coproduccion. Legislacion aplicable. Foros de Coproduccion.
Paises con fondos de coproduccion minoritaria. Estadisticas del cine venezolano en

coproduccion. 7, Comercializacién de la pelicula: El agente de ventas internacionales. ¢De
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gué se encarga? Comisiones, territorios, derechos cedidos. Lista de deliveries. 8, Estreno de

la pelicula: Estreno Internacional: Festivales Internacionales Clase A. Festivales de prestigio

y/o especializados. Plataformas para inscripcién a festivales internacionales. El agente de
festivales. Estreno nacional: La distribucion: Escogencia del distribuidor idoneo._Eleccién de

la fecha de estreno, niumero de pantallas. Proteccion de la Ley de Cine Nacional para el cine
venezolano. La promociéon: Disefio de campafia promocional. Posicionando la fecha de

estreno. Piezas promocionales: poster, trailer, teaser, presskit, otros.

- Estrategias metodologicas: Apoyo de laminas, referencias de videos ejemplos con
herramientas como Excel/ PDF/ World. Clases sincronas por videoconferencia (sera
registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran
grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos que por razones

de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial: Sera asignada en clases.

14.3.4. PROPIEDAD INTELECTUAL.

- Nombre de la asignatura: Propiedad Intelectual.

- Duracién: 8 horas.

- Docente y su sintesis curricular: Priscila Guia. Obras cinematograficas en las que he
participado como abogada: La Pura Mentira, Amor Cuesta Arriba, El Infierno de Gaspar
Mendoza, Ley de Fuga, Corpus Christi, Bolivar, el hombre de las dificultades, Az, Una
Mirada al Mar, Muerte en Alto Contraste, Cheila, una casa pa maita, Zamora (Producciones
de la Fundacion Villa del Cine). Azul y No tan Rosa, La Casa del Fin de los Tiempos, Tres
Bellezas, El Regreso, Piedra Papel y Tijera, Hasta que la Muerte nos Separe, Nena,
Saludame al Diego, Secretos de Confesion (Coproducciones de la Fundacién Villa del Cine)

Luego de cursar la Especializacion de Propiedad Intelectual en la Universidad de Los Andes,
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me encuentro en una fase de escritura de mi Trabajo Especial de Grado, que versara sobre el

leit motiv de esta resefa, el derecho de los autores de las obras audiovisuales.

- Contenidos: 1. El Derecho de Autor y los Derechos Conexos en el marco del campo
normativo de la "Propiedad Intelectual: Base legal y marco. 2. La obra audiovisual como
objeto del Derecho de Autor: La proteccidon con independencia del género, forma de
expresion, mérito o destino. La originalidad en la forma de expresion. Obras originarias y
obras derivadas. 3. Los sujetos del Derecho de Autor: Autoria y Titularidades. 4. La estructura
y el contenido del Derecho de Autor: Derecho Moral, Derechos Patrimoniales o de
Explotacion. 5. Limites del Derecho de Autor y Plazo de proteccion. Dominio Publico. 6. Los
Derechos Conexos al Derecho de Autor en la obra audiovisual. 7. Contratos vinculados a la
produccién audiovisual: Cadena de titularidad, contratos por fase o etapas de la produccién
audiovisual. 8. Nuevos modelos de negocio, ventanas de explotacion, plataformas de
difusién.9. Ejercicios de implicaciones legales a partir del guion de la pelicula “Azul y No tan

Rosa”

- Estrategias metodologicas: Apoyo de laminas, referencias de videos ejemplos con
herramientas como Excel/l PDF/ World. Clases sincronas por videoconferencia (sera
registrado en la plataforma de la ENC para el acceso BigBlueButton). Las clases seran
grabadas y compartidas para su revision y consulta, asi como para aquellos que por razones

de fuerza mayor no puedan asistir a la clase.

- Bibliografia referencial:

ANTEQUERA PARILLI, Ricardo: “Derecho de Autor’. Servicio Autonomo de la Propiedad
Intelectual. Caracas, 1998.

ANTEQUERA PARILLI, Ricardo y GOMEZ MUCI, Gileni: “Legislacién sobre derecho deautor y
derechos conexos”. Editorial Juridica Venezolana. Caracas, 1999.

GOMEZ MUCI, Gileni: “El Derecho de Autor en el marco de los Derechos Humanos, su
consagracion constitucional en Espafa y demas paises iberoamericanos”. Editorial Juridica

Venezolana. Caracas, 2016.
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LIPSZYC, Delia: “Derecho de autor y derechos conexos” UNESCO/CERLALC/ CERLALC,
2017.

MATA MARCANO, Gladys: “Breviario del Derecho de Autor”, Proteccion Tutelar del

Estado en el Derecho de Autor. Livrosca, Postgrado de Propiedad Intelectual, Caracas, 2000.
OMPI: “Glosario de derecho de autor y derechos conexos”. Ginebra, 1980. OMPI:
“‘Administracion colectiva del derecho de autor y los derechos conexos: estudio y
asesoramiento sobre la creacion y funcionamiento de organizaciones de administracion
colectiva”. OMPI, Ginebra, 1991.

RAFFO, JULIO. Derecho Autoral, Hacia un nuevo paradigma. Argentina 2011.
SATANOWSKY, Isidoro; “La obra cinematografica frente al Derecho”. Ediar Editores. Buenos
Aires, 1995.

Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela (1999).

Ley Sobre Derecho de Autor (1993).
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